Battistero e Campanile si rinnovano per fungere da timbri significanti nell'arte e nella vita
accanto al Duomo. 11,5

Come tante altre cose chieresi il Battistero annesso al Duomo é monumento notevole per intrin-
seci valori artistici e storici; senonche i suoi pregi non sono ora afferrabili che attraverso una guida che
li svolga dall'involucro della sciatta velina deformante del « non gusto », che oggi lentamente divora
il volto nobile della bella cittadina.

Non il cattivo gusto, bensi 1'assenza di gusto, il caotico sommarsi delle indifferenze formali ca-
povolge il significato avuto nel passato da un monumento che pit volte si ¢ rinnovato proprio per
continuare a costituire timbro alla restante scena urbana come voce significante nell'arte.

La costituzionale cangianza ha [atto si che non sia opera di getto; non & come i cristalli, che do-
nano piacere per la purezza della loro adesione ad un ideale schema archetipico. & come le pietre,
conglomerati di cristalli; & come le rocce, impasti di pietre; ¢ come gli oggetti compositi con i quali
edonisticamente si consente perche il prodotto che via via ne va nascendo arriva a dare forma ad
un sentimento d’energica caratterizzazione espressiva.

Fu forse in epoca romana sepolcreto o sacello dedicatorio (sec. IT). Fu probabilmente tempio bat-
tesimale paleocristiano (sec. V) e quindi battistero romanico (sec. XI). Infine fu cappella funeraria
gotica (secoli XIV e XV) e da ultimo imbellettato alla maniera neomedioevale romantica (sec. XIX),
dopo averne rifatte le strutture delle volte, crollate nel 1829, secondo il criterio che ora si direbbe
« dov’era, com’era ». Il Valimberti ricorda con molti dettagli quest'ultima dolorosa vicenda cronologica
che porto il Battistero ad assumere pit affinitd decorative con il vicino Duomo che non con le pro-
prie ornamentazioni quattrocentesche. Donde il sapore di falso che a prima vista suggerisce.

Ma poich¢ s'¢ visto che due epoche caratterizzarono maggiormente il monumento, sara utile
dire della sagoma esterna congetturata dall'Olivero per I'epoca romanica e del successivo profilo
assunto nel periodo tardo gotico, durante la trasformazione in cappella di patronato della famiglia
Tana (1432-1495). Secondo lo studioso avrebbe avuto conformazione come a San Ponso.

Se assomigliava al Battistero di San Ponso Canavese l'edificio era pitt basso dell’attuale, impo-
standosi sulle absidiole perimetrali, quattro circolari e quattro rettangolari, un tamburo formante
torrione severo coperto con spicchi di botte sotto il tetto. Il sopralzo quattrocentesco cerco di realiz-
zare lo spazio necessario per il ciclo degli affreschi scanditi come segue: sette coppie di scene evan-
geliche della via Crucis ¢ I'affrescone della Crocefissione sull'altare. Sopra al ciclo frescato otto lunette
archiacute accoglievano i lucelli tondi per la illuminazione. Cio condusse alla creazione d'una volta
a costoloni d'alto prestigio, perche il fascio radiocentrico di nervature e le fiancheggianti membrane
in muratura prendono la configurazione d'un araldico ragno clegantemente protettivo di spazio in-
terno e seducente per la lineare essenzialitd strutturale (pag. 36).

La detta dilatazione del volume architettonico romanico ha avuto pure all’esterno una sua con-
seguenza artistica tutt’altro che irrilevante. E venuta ad introdurre nella scena del campo che fian-
cheggia il Duomo, sotto al Campanile, una novita formale gotica, singolare perché cupoliforme nono-
stante I'andamento pressoche cilindrico. L'inviluppo geometrico potrebbe schematizzarsi come la in-
tersecazione di un prisma ottogonale con una piramide ottagonale, racchiudente rastremazioni su-
periori dei contrafforti e complesso dei pinnacoli pigniformi. Dunque da quel momento gotico
trionferi siffatto volume garbatamente rastremato perché gli spigoli delle fiancate virtuali concor-
rono in un punto zenitale abbassato, quasi a dimostrare terminata e dimenticata I'epoca delle torri
trucemente guerresche.

Tale avrebbe potuto diventare, sopraclevandolo, il tamburo del Battistero se si fosse insistito
sul modo di San Ponso.

Da quel momento il Battistero si mette nel panorama di Chieri in contrasto con il Campanile di
San Giorgio, il quale continuava, ed anzi accentuava, la propria caratteristica di Torre d'un ideale
fortilizio di gente consociata per l'offesa e per la difesa sul piano d'un giuramento cavalleresco statu-
tariamente pronunciato (pag. 67).

L'emozione artistica che offre questo fantasticare sulla simbologia monumentata s'ingigantisce
quando come nella fotografia accanto si associ visivamente il Battistero al vicino grande campanile

nuovo, cominciato nel 1329 ma giunto ai cinquanta metri da terra solo nel 1492,
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Cupola del Battistero del Duomo, parzialmente rifatta, ¢ gli affreschi tardo-quattrocenteschi

Tale mole venne a sostituire il campanile romanico del duomo landolfiano, in piedi nel
1856, assumendo con i suoi sette piani interni, ma non segnalati all’esterno dai marcapiani, per
ridare, con la dimensione, il rango di dignita spettante alla cattedrale, cosicche la sua campana po-
tesse mandare la propria voce pit lontano di quella di San Giorgio, quando si convocava la citta-
dinanza alle assise pubbliche.

La storia di questi bronzi ¢ in Chieri motivo d'orgoglio. La campana di San Giorgio, ch'¢ da-
tata 1455, oggi nel museo Municipale, sembra essere la pili vecchia campana fusa in Piemonte. La
sctitta, in caratteri minuscoli gotici, ricorda un voto fatto per la liberazione da una pestilenza ed
¢ stilisticamente intonata con la didascalia ch’e attorno alla vasca battesimale sita nel Battistero e
che porta lo stemma ed il motto dei Tana.

Il campanile di Chieri &é un prisma senza ornamento; risente della troppo lunga gestazione;
non ha il carattere di quello del Duomo di Torino fatto di getto tra il 1468 ed il 1470 e sigillato con
il rinascimentale blasone del vescovo Giovanni di Compey.

1 cattivi restauri e le decorazioni ricostruttive neogotiche del sec. XIX sono responsabili se nel-
I'attuale antologia monumentale sono state presentate poche fotografie di ambienti romanici e gotici.
Non si tratta di architetture scarsamente fotogeniche, dato che si annoverano monumenti financo im-



Ornati neogotici in San Domenico Tinteggiature ottocentesche nel Duomo

portanti e talora importantissimi, ma purtroppo si ha a che fare con architetture alterate o mascherate
da una scenografia ricoprente spesso stonata ¢ nella generalita dei casi priva di valore figurativo,
perché macchinosamente allestita con l'unica guida d’una cultura libresca a livello infimo.

Si citano ormai nelle storie dell’arte e nei trattati di restauro, & vero, casi di monumenti auten-
ticamente ed originariamente rappresentativi dello stile ottocentesco neogotico da curare e tutelare
conservativamente, ma non & questo il caso del Duomo e di San Domenico di Chieri. Le tinte azzurre
e gialle, le quadrature, le ornamentazioni floreali sono quelle che $1 trovano in padiglioni nuovi dei
castelli sabaudi dell'epoca risorgimentale — ed & per questo che si sono sacrificate due lastre a titolo
documentario per quei lettori che sono digiuni di tali nozioni di galateo artistico — sennonché pro-
prio tali tinte, linee e fogliami sono decisamente in contrasto con il supporto strutturale autentico.

Si faccia un leggero sforzo d'immaginazione e si sostituisca mentalmente o intonaco bianco o
paramento di mattone o anche qualche discreto gioco quadraturistico sui due esempi sott'occhi, e si
noterd quanto siano goffe le soluzioni adottate al tempo del Mella e quanto dispersive e corrosive
dell'immagine formale propria ad una ossatura stilistica tanto importante.

Si giustifica come cosa possibile che gente rispettevole, come erano quei restauraturi del secolo
scorso, abbiano steso la biacca ad olio e la porporina su capitelli gotici accostabili alle migliori opere
scultoree del Duomo milanese?



