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L’aBBAZIA DI S. ANTONIO DI RANVERSO

Fondata sul finire del secolo XII da Umberto 111 di Savoia, l'abbazia di S.
Antonio di Ranverso, o d'Inverso, [u affidata ai monaci antoniani venuti,
pare, di Francia, i quali avevano in cura i malati di lebbra e di « fuoco di
S. Antonio », cioé I'erpete zoster: di qui l'esistenza del piccolo ospedale presso
la chiesa, che accoglieva i pellegrini infermi sulla grande via di transito della
Val di Susa, adducente ai colli del Moncenisio e del Monginevro, ed al cui
sbocco, a pochi chilometri a monte di Rivoli, ¢ situata l'abbazia. Alla fine
del secolo XII la chiesa, di piccole dimensioni, aveva una sola navata con
abside semicircolare e un basso campanile che serve di base all'attuale, della
seconda meta del Trecento. Nel secolo XIII I'abside fu ampliata in un presbi-
terio a pianta quadrata e volta a crociera. Nel corso del Trecento vennero
costruite le cappelle del fianco settentrionale, la chiesa ancora s'allungo, fu
dotata della sagrestia, creato il portico d’ingresso a tre archi acuti, aggiunta
la nave minore a sud. Nell'ultimo trentennio del Quattrocento da un nuovo
allungamento risultd l'attuale abside poligonale. Sono di questo tempo la
ricca decorazione a terrecotte sagomate, con disegni di fiori e frutti sulla
fronte a ponente, la facciata dell’ospedale, il chiostrino a sud della chiesa,
del quale non avanza che un lato: lavori ordinati da Giovanni di Montchenu,
vescovo di Viviers, nominato commendatario e cellario di Ranverso il 22
aprile 1470, alla morte di Giovanni di Romagnano. (Bertea, op. cit.)

La chiesa fu affrescata a partire dal Duecento (affreschi nell'ultima campata
della nave maggiore, nel nartece e a sinistra dell’arcata della seconda cappella).
Trecenteschi sono gli affreschi della terza cappella a sinistra; altri quattro-
centeschi, numerosi, decorano la chiesa ed il piccolo oratorio di Giovanni di
Montchenu nell’antico convento. Per la descrizione particolareggiata di essi
e di alcuni altri cinquecenteschi, v. Brizio (op. cit.). I dipinti pit importanti
sono quelli di Giacomo Jaquerio: nel presbiterio, Madonna, Profeti, Santi,
Storie di S. Antonio, Contadini con animali; nella sagrestia, Andata al Calvario,
Annunciazione, Orazione nell'Orto, I quatiro Evangelisti; nell’'ultima campata
della nave destra, S. Barbara, Due santi. (Brizio, op. cit.). Per altre attribu-
zioni v. Caritd, op. cit.). (Per i riferimenti bibliografici di queste citazioni,
v. introduzione.)



La chiesa dell’abbazia di S. Antonio di Ranverso, all'inizio della Val di Susa,
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Tavora 1

GIACOMO JAQUERIO

(Notizie dal 1401 alla morte, il 27 aprile 1453)

MADONNA IN TRONO COL BAMBINO E DONATORE

(Altresco della parete sinistra del presbiterio nella chiesa dell'abbazia di S. Antonio di Ranverso)

I sotto questa Madonna, affrescata su un pilastro fra due finestre e sovrastante
una fascia su cui sono dipinte bellissime figure di Profeti, che fu scoperta
— nella fascia bianca della cornice a chiaroscuro che corre sopra la testa di
due di codeste figure — la scritta: « [Picta] fuit ista capella pler] manu (m)
lacobi Iaqueri de Taurino », dalla quale si dedusse nel 1914 la paternita degli
affreschi del presbiterio, della sagrestia e dell'ultima campata della navata
destra della chiesa dell’abbazia di S. Antonio di Ranverso, (Bertea, op. cit.)
Circa quarant’anni prima il Gamba (op. cit) aveva supposto l'esistenza di
questi affreschi, ricoperti dallo scialbo, dalle ridipinture e dagli stalli del coro;
e pit tardi Riccardo Brayda aveva rimesso in luce quelli della cappella di
fianco al campanile. Questa fine e gentile pittura, i colori della quale sono
stati un poco spenti dal tempo e pitt dall'incuria degli uomini, & purtroppo
guasta nella figura del donatore — I'abate commendatario che ordind la
decorazione del presbiterio — dall'apertura di un buco operata nel muro
quando si drizzarono le impalcature per imbiancare (come si usava in passato
dopo le epidemie) le pareti. Resta tuttavia la traccia di un alto stile e di
un delicato sentimento religioso, Anche la composizione architettonica che
inquadra il trono a chiaroscuro e rappresenta l'interno d'una chiesa con archi
e pinnacoli, perfettamente riflette il gusto neogotico, del quale il Jaquerio
¢ forse il massimo esponente in Piemonte. Molte sono le analogie che si
potrebbero riscontrare fra quest’immagine ed altre dello stile « internazio-
nale ». Per esempio il taglio della bocca ¢ identico a quello che appare in
Madonne di scuola catalana e francese, ¢ nelle miniature per il duca di Berry
dei fratelli Limbourg. Ma altrettanta affinita di linguaggio si trova in alcune
figure femminili della sala baronale della Manta, specic nella prima e nella
penultima delle nove Eroine. Per quanto riguarda la data d’esecuzione, si
veda il commento della tavola seguente. (Per i riferimenti bibliografici di
queste citazioni, v. introduzione.)






Tavora 11

GIACOMO JAQUERIO

(Notizie dal 1401 alla morte, il 27 aprile 1458)

ANDATA AL CALVARIO

(Particolare dell'affresco nella sagrestia della chiesa dell'abbazia di S. Antonio di Ranverso)

Le notizie intorno a Giacomo Jaquerio, sono state anticipate dal 1418 (Ron-
dolino, Brizio, op. cit.) al 1401, anno in cui egli firmd « Jacobus Jaqueri de
Civitate Taurini Pedemontio » una pittura nel convento dei Domenicani a
Ginevra (Viale, op. cit.). Cio significa ch'egli visse piti di settant’anni, forse
quasi ottanta, e ch'era nel pieno della maturita quando affrescd a S. Antonio
di Ranverso: se ¢ vero che qui dipinse dopo il suo ritorno da Thonon a
Torino nel 1426, data proposta dal Bertea (op. cit.), ma che il Carita ha
osservato essere un'ipotesi personale del Bertea stesso. Infatti questi affreschi,
che prudentemente la Brizio pone nel secondo quarto del secolo XV, potreb-
bero esser stati dipinti assai pint tardi del 1426, durante la dimora del
Jaquerio a Torino, testimoniata nel 1429 e nel 1440; ma anche prima, all'incirca
nel tempo ch'egli lavorava a Pinerolo. Il Caritd, poi, sostiene — contraria-
mente al parere dei pit — che le pitture della sagrestia precedettero d'assai
quelle del presbiterio, alle quali, al di sopra delle teste dei due Profeti che
stanno sotto la Madonna col Bambino e donatore, I'artista appose la sua firma.
Il particolare qui riprodotto, e l'altro della tavola seguente dove si vede il
manigoldo che trascina ghignando con una corda Gesii, mostra quanta affinita
abbia la composizione con il celebre Parement de Narbonne (Louvre), dipinto
ad inchiostro su seta verso il 1373-1878, opera capitale di scuola parigina
per la storia della pittura in Francia, e che rivela la concezione nuova, in
quell'eta di transizione, nella rappresentazione dei Sacri Misteri, Pitt di mezzo
secolo divide il Parement francese da questa italiana Andata al Calvario in
cui « compaiono anche influssi svizzero-tedeschi » (Brizio, op. cit.); ma lalfi-
nita compositiva dimostra quanto lo schema fosse vivo nella memoria del
Jaquerio, che lo poté conoscere da miniature francesi: schema, del resto,
pieno di reminiscenze italiane, mentre i ceffi ripugnanti dei carnefici hanno
un accento tipicamente nordico. (Per i riferimenti bibliografici di queste
citazioni, v. introduzione.)






Tavora 111

GIACOMO JAQUERIO

(Notizie dal 1401 alla morte, il 27 aprile 1453)

ANDATA AL CALVARIO

(Particolare dell'aftresco nella sagrestia della chiesa dell'abbazia di S, Antonio di Ranverso)

Non esiste nella pittura piemontese del Quattrocento un brano di potenza —
e si potrebbe dir violenza — rappresentativa pari a quest’Andata al Calvario;
e non molti, fuori della regione subalpina, sempre sul piano di una truculenta
efficacia descrittiva, ne reggono, nel secondo quarto del secolo XV, il confronto.
Si capisce che il Valentiner, il quale vi scorge «la stessa composizione, 1'oriz-
zonte molto alto, le figure pigiate nell’affollamento della parte superiore... lo
stesso movimento drammatico coi gruppi in primo piano delle persone agitate,
le stesse figure in equilibrio malcerto, con le gambe curve in fuori alla maniera
gotica, i piedi a pinna posati nel medesimo modo sul suolo » della Leggenda
di §. Giorgio al Louvre, ne sia rimasto cosi impressionato da considerare il
Jaquerio un maestro di statura eccezionale. Egli afferma (op. cit.) che I'artista
conobbe, oltre le pitture tedesche cui fa pensare la brutalita di parecchi di
questi carnefici, « delle composizioni francesi con le quali s'imparentano le
figure dalla barba a due punte con i loro straordinari copricapi ». Anche la
Brizio (op. cit)) nota del resto le influenze svizzero-tedesche nella tipologia e
nell'accentuazione, in un certo senso, espressionistica, delle passioni. 11 pittore
¢ infatti riuscito a infondere nei personaggi, singolarmente caratterizzati nella
tipicita fisica e nella varietd psicologica, una forza tumultuante e selvaggia
che si potrebbe dire « corale ». Cosi aveva agito anche l'artista del Parement
de Narbonne (v. commento della tavola precedente), ma qui la quasi astratta
iconografia del racconto trecentesco ¢ diventata turgida realta fino all'orrido
e al grottesco. Una furiosa eccitazione squassa il tragico corteo degli armigeri,
dei carnefici, dei manigoldi, che ancor piti del Redentore si fanno protagonisti
della scena atroce, e su quell'onda umana di cieca bestialita ondeggia il
magnifico ornamento delle aste, delle lance, delle alabarde, degli stendardi,
precorrente di tre decenni il Paolo Uccello nella Battaglia di San Romano, e
gia accennato da Giotto nella Cattura di Cristo all'Arena di Padova. (Per i
riferimenti bibliografici delle citazioni, v. introduzione.)
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Tavora IV

GIACOMO JAQUERIO

(Notizie dal 1401 alla morte, il 27 aprile 1453)

ANDATA AL CALVARIO

(Particolare dell'afiresco nella sagrestia della chiesa dell'abbazia di S. Antonio di Ranverso)

Da questo particolare risulta evidente l'impegno veristico posto dal Jaquerio
nel suo fosco racconto. Tutto vi ¢ studiato e descritto con implacabile preci-
sione: la foggia dei cappelli, dei cappucci, dei morioni, delle vesti, delle armi,
con una curiosa miscela di elementi di costumi contemporanei e di fogge piu
antiche, Ma la sua attenzione s'¢ appuntata soprattutto sui volti per stabilire
una varieta d'espressione secondo la natura e la funzione dei personaggi: da
quelli dei soldati, ad esempio, si comprende ch’¢ il dovere a spingerli alla
triste bisogna, mentre nei visi dei carnefici e dei loro accompagnatori si
stampa la malvagita, il compiacimento crudele di quanto sta per avvenire.
A parte l'intento psicologico, cosi scoperto da riuscire ingenuo, il pittore da
una magnifica prova di perizia nel raggruppamento delle teste, tutte plastica-
mente individuate malgrado la composizione pigiata, e nella ritmica disposi-
zione delle mani, e l'osservazione del Valentiner (op. cit.) che le figure in
primo piano mancano di scorcio appare poco giustificata. I nove personaggi
racchiusi in questo particolare sono infatti collocati su cinque piani diversi
senza che nessuno disturbi gli altri proprio in virtli d’'una sapienza prospettica
non ancora geometricamente controllata, ma ugualmente raggiunta per istinto
pittorico che risolve le difficolta caso per caso. E un fare largo, il colore
racchiuso in sicuri contorni, il disinvolto disegno, accrescono vivezza alla
rappresentazione. L'uomo barbuto e incappucciato, che stringe nelle mani il
martello e i tre chiodi che serviranno a crocifiggere Gesl, ci richiama, con
ugual vivacita, all'energumeno che il Manzoni stupendamente profila sulla
folla inferocita che assedia la casa del Vicario di Provvisione: «..un vecchio
mal vissuto, che, spalancando due occhi affossati e infocati, contraendo le
grinze a un sogghigno di compiacenza diabolica... agitava in aria un martello,
una corda, quattro gran chiodi, con che diceva di volere attaccare il vicario
a un battente della sua porta, ammazzato che fosse ». (Per i riferimenti biblio-
grafici, v. introduzione.)
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Tavora V

GIACOMO JAQUERIO

(Notizie dal 1401 alla morte, il 27 aprile 1453)

ANDATA AL CALVARIO

(Particolare dell'aftresco nella sagrestia della chiesa dell’abbazia di S. Antonio di Ranverso)

11 particolare ingrandito della Tavola III anche meglio dimostra le qualita
rappresentative del Jaquerio: maestria nella composizione, forza e larghezza
di disegno, semplicita e limpidezza di colore; ma soprattutto il suo agio di
narratore, la sua penetrazione di psicologo. Quattro sono qui i personaggi
raffigurati, ed ognuno ¢ magnificamente individuato nel tipo fisico, nella
funzione, nel temperamento, Rozzezza, goffaggine, bestialita esplodono dalla
volgare faccia del suonatore di corno, per il quale assordare il corteo coi
muggiti del suo strumento ¢ un compito in cui pone tutto l'impegno delle
sue facolta limitate e brutali. Anche nel suo compagno che accosta alla
bocca la lunga tromba ogni senso di pieta e di orrore ¢ assente: con indif-
ferenza da fiato al metallo e lo strazio dei tre condannati, il pianto delle
Marie crudelmente respinte, non lo toccano. Ma il soldato romano che regge
il grande scudo e appoggia alla spalla la lancia ¢ d'altro stampo umano.
Un’ombra di malinconia gli passa sul viso e lo nobilita, sembra che ascolti
esitante, dubbioso le parole che nel confuso vociare gli dice l'ometto dal
ridicolo profilo. Condurre il condannato al supplizio & il suo dovere di
milite disciplinato; e tuttavia — glielo si vede negli occhi — egli ¢ conscio
che si vuol far morire un giusto. Non & a lui che si volge la sublime invoca-
zione: « Signore, perdonateli perché non sanno cid che si fanno »; ma forse
sard lui a porgere la spugna inzuppata d'acqua e aceto per dissetare il
Crocifisso. Questo volto & uno dei piu belli dipinti dal Jaquerio; degno, per
la sua spiritualitd, della mano di un grandissimo maestro, dal Mantegna al
Signorelli; e nella pittura piemontese bisogna giungere fino allo Spanzotti
per trovare espressione d’altrettanta serieta morale.






Tavora V1

GIACOMO JAQUERIO

(Notizie dal 1401 alla morte, il 27 aprile 1453)

ORAZIONE NELL’ORTO

(Particolare dell'affresco sulla parete di ponente nella
sagrestia della chiesa dell'abbazia di S. Antonio di Ranverso)

Opportunamente ha sottolineato il Caritd (op. cit.) che questa Orazione « &
una delle migliori cose che l'arte jaqueriana, non solo, ma l'arte del primo '400
di tutta la regione c¢i abbia lasciato ». « Internazionale », ma con sfumatura
profondamente lombarda, ¢ quell’hortus conclusus, contornato da tralicci di
rami, motivo cosi caro ai miniaturisti del tempo. La semplice messinscena
esclude fioriture di colorite corolle, ricami di steli arcuati: « Qui & un terreno
in desolato abbandono, cosparso di rocce stratificate e corrose, che fa pin
sola la disperazione del Cristo di fronte all'angelo che gli addita il cielo.
Non v'¢ umano conforto, ché il sonno degli apostoli ¢ pesante quanto I'im-
mobilita delle rocce ». (Infatti nella parte sinistra dell’affresco, in forma di
lunetta, si scorgono i tre apostoli addormentati, uno dei quali straordinaria-
mente rassomigliante al soldato della Tavola V.) La medesima semplicita
pittorica, la stessa severita spirituale troveremo una settantina d'anni dopo
nell’Orazione nell’Orto dipinta ad Ivrea (v. Tavola XXII) dallo Spanzotti, nel
quale il predetto lombardismo ¢ di gran lunga piu evidente, ma che certa-
mente all'opera del Jaquerio non poté essere insensibile. Certo & perd che
in entrambe le pitture si riscontra la stessa volontd di semplificazione, di
sobrieta morale, e che le figure del vecchio discepolo con la barba sono di
affinita sorprendente. Il motivo poi dell’'orto conclusus con la siepe di vimini
intrecciati lo si ritrova identico persino nel particolare dei paletti forcuti in
uno scomparto della predella della Madonna della Misericordia (Museo Mas-
sena a Nizza) del pittore provenzale Jean Mirailhet, contemporaneo del Jaquerio.
Neppure questa volta si pretende che fra il maestro piemontese ed il maestro
francese ci sian stati contatti diretti: bastano quelli favoriti da uno stesso clima
di gusto. (Per i riferimenti bibliografici, v. introduzione.)
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Tavora VII

GIACOMO JAQUERIO

(Notizie dal 1401 alla morte, il 27 aprile 1453)

S. GiovANNI EVANGELISTA

(Uno dei quattro Evangelisti affrescati sulla volta nella
sagrestia della chiesa dell'abbazia di S. Antonio di Ranverso)

Questa finissima figura di Evangelista che sta meditando e scrivendo seduto
su un'adorna cattedra gotica graziosamente posata sul terreno fiorito, ¢ un’altra
prova delle altissime possibilita pittoriche di Giacomo Jaquerio. Sul volto di
Giovanni ritorna la pensositd del soldato (Tavola V) dell'’dndata al Calvario,
con in pill una nota di eleganza, di ricercatezza tipica della pittura « cortese »
del tempo: mani di aristocratico, capelli inanellati da paggio, un atteggiamento
che sta fra riflessione e malinconia, si da giustificare il « temperamento so-
gnante », incline a stati contemplativi, che il Carita (op. cit.) ha attribuito al
Jaquerio; il tutto animato da un colore levitante, parsimoniosamente modulato.
Gli Evangelisti della volta di Ranverso, che presumibilmente dovettero essere
dipinti dopo 'dndata al Calvario, a terminare la decorazione dell’ambiente,
segnano una saldatura stilistica fra la grande scena drammatica della sagrestia
e gli affreschi del prebisterio: sia che questi — come vorrebbe il Carita —
abbiano seguito quella, o viceversa. Il Cavallari-Murat diede sommariamente
al Jaquerio « la decorazione del prebisterio della chiesa di San Pietro nei pressi
di Pianezza, con affreschi molto affini a quelli di Sant’Antonio di Ranverso »,
includendosi percid anche i quattro Evangelisti dipinti sulla volta (op. cit.).
La Brizio lo segui (op. cit.) osservando che «s'atteggiano in pose simili agli
evangelisti della sagrestia di Ranverso, e I'eleganza dei loro atteggiamenti trae
un valore maggiormente decorativo dal fondo di verzura su cui sono campiti,
quasi un arazzo », Secondo il Carita, invece, mentre al Jaquerio sono da
assegnare senza riserve i dipinti della parete di fondo di questo presbiterio,
la grafia dei quattro Evangelisti della volta di Pianezza denuncia « altra mano,
pitt dura, guidata da differente temperamento di artista, incline ad una evidenza
di gesti e di sentimenti... lievemente popolaresca ». Opera di aiuto su schema
(similissimo a quello di Ranverso) del maestro? (Per i riferimenti bibliografici
di queste citazioni, v. introduzione.)
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