LES FRESQUES
DE L’ANCIENNE EGLISE DES CORDELIERS D’EMBRUN

par Clément GARDET

De Pancienne église des Cordelicrs d'Embrun, il ne reste aprés la destruction,
hélas récente (1907), de la plus grande partie de cette église, que les chapelles colla-
térales du coté nord, siége actuel du syndicat d'initiative. Les regrets que peut ins-
pirer cette destruction sont d'autant plus vifs qu'une campagne de restauration,
exécutée en 1970-1971 par MM. Baudoin et Ten Kate sous la direction de AL Frangois
Enaud, inspecteur principal des Monuments historiques, a fait apparaitre un remar-
quable ensemble de fresques. Ces peintures, qui sesratzachentsbolécolerde Savois:
‘Piémont, sont caractéristiques des courants artistiques que 'on peut observer au
milieu et dans la seconde moitié du xve sizcle dans la région alpine.

Dés que I'on pénétre dans la premiére chapelle ouest, on est frappé par la déco-
ration des voites, et spécialement par le Saint Jean de la voiite nord. D’emblée

s'impose le rapprochement avec le Saint Jean de la sacristic de Sant’Antonio di’

Ranverso, qui, a Bottigliera Alta, & quelques lieues au dela du Mont-Genévre, dans
le Val de Suze, fut décorée par Gisesiod io alors qu'il était en pleine possession
de son talent sans doute vers 1440, On retrouve & Embrun la méme finesse aristo-
cratique du visage aux cheveux blonds ondulés, I'élégance des mains et de l'attitude,
I'expression pensive de I'apdtre; on reconnait la méme maniire de peindre dans la
cathédre en hois finement sculptée et l'aigle nimbé d'or; si les herbages toulTus et
luxuriants ne sont pas ceux plus clairsemés des vodtes des apdtres de Sant’Antonio,
on y reconnait cependant la méme maniére qu'a la salle baronnale du chateau de la
Manta ou dans les vodtes de I'église de Pianezza, qui sont aussi des ceuvres de Giacomo
Jaquerio et de son atelier.

Si I'on considére enfin le décor de bandeaux & feuilles d'acanthe qui encadre.
la fresque, on y reconnail une évidente parenté avec les feuilles d’acanthe qui &
Sant’Antonio di’ Ranverso encadrent les peintures des apdtres; détail intéressant,
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identique & Embrun et Sant'Antonio, la feuille d'acanthe se termine par une sorte
de erochet. Quant au tlécor linéaire de bandeausx A rosaces entrecoupées de médaillons
& entrelacs sur les voussures de la croisée d'ogive, il est comparable celui qui au
chiteau de Fénis encadre ln peinture de Saint Georges, au premier palier de la cour
intérieure. C'est un motif qui sc retrouve aussi dans lo manuserit de I'Apocalypse
de Jean Bapteur, notamment & Fencadrement du fol. 4 vo. A la croisée d'ogive, la
clé de voate est ornée du monogramme J H S, entouré d'unc rosace formée detrayons,
semisprismatiques, sclon un dessin identique & celui que T'on remarque a la volte
de la chapelle Madonna della Neve & San Michele Mondovi (1). Ce monogramme

(1) €f. Df Gervnimo Raineri, Antichi Ajfreschi del Monregalese, Cuneo, 1963, reproduction
91 4 23, L'auteur cite une inscription murale 3 Uextéricur de cette ¢hapelle : Nobilis Justinus de
Monteforti Costellanus dicti foei fecit pingi hanc capellam de anno 7403, S'il faut bien lire 1403, nous
pensons quil faut trady de anno 1403 « & partie de Pannée 1403 » L'iconographie générale est

cavactévistique de celle du xve sidele que 'on relrouve en de nnmbreuses chapelles du iémont et
de In Liguric. Le rapprochement simpose nolamment avee la Drigue et Lanslevillavd, ¢'est-A-dire
A In fin du x+@ si¢ele. Mais la présence surung parvi de saint Bernardin de Sienne prouve que la date
de 1403 ne peut &trve retenue. La vie de ce saint, né en 1380, et en 14%4%, eannnisé dis 1450 & cause
e sun immense popularité. suggere une datation des fresgnes an plus 16t vers le miliew du xv® sidcle.
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entouré de rayons ot la branchegauche;du:H forme une croix est Vattribut icono-
graphique de-saint Bernardin de-Sienne, disciple de saint Frangois d’Assise, qui fonda E
les Fréres de I'Observance pour revenir & la rdgle primitive de l'ordre franciscain. &
Ce saint, né en 1380 & Massa Maritima, en Toscane, et mort en 1444 A& Aquila, dans
les Abruzzes, était fort populaire en Italie et en Provence; il fut canonisé dés 1450,
soit six ans aprés sa mort. Sachant que I'église des Cordeliers fut consacrée en 1443 u
et que Giacomo Jaquerio est mort en 1453, on doit donc dater @ntrend440 et 4453 - |
la.premiére. campagne.de.décoration decetteschapelle. C'est & cette campagne qu'ap- i

partient sans doute aussi, non pas la décoration des autres fresques de la vofte dont i i
nous reparlerons plus loin, mais celle du mur nord, assez dégradé, ot subsistent d’inté- .l i I
ressants vestiges de la légende de Sainte Catherine : des fragments d’architecture avec T |
un crénelage & merlons fendus rappellent les fresques d’Abondance ; et le beau visage F
de sainte Catherine évoque & la fois celui de la Madone au trone de Sant’Antonio E oLl

”

di Ranverso, ceux des preux de La Manta et celui de la Sainte Catherine du chdteau | 3 ]

de Fénis. Il semble qu’on puisse aussi attribuer & Jaquerio cette Sainte Catherine,  § I
avec la collaboration probable de compagnons moins habiles, comme tend 4 le montrer S
la raideur des mains. Le départ ou la mort de Giacomo Jaquerio, survenue le b | | f

27 avril 1453, est sans doute la cause d'un bouleversement du progranime de déco-
‘fation, qui comprenait probablement pour les autres travées de la voite les trois
autres évangélistes comme & Sant’Antonio di Ranverso et Pianezza au lieu du Christ 1
en gloire montrant ses plaies et des deux anges montrant les instruments de la passion. !
C'est probablement & des compagnons ou épigones de Giacomo Jaquerio qu'il : !

convient d’attribuer la décoration du mur est, qui comporte  gauche Sainle Geneviéve . : !
de Paris, & droite la Messe de saint Grégoire. | ]
Les rapports politiques étroits que le roi de France entretenait avec la province i

qui est devenue le Dauphiné explique la présence de cette sainte Genevitve tenant
un cierge allumé que le diable tente d’éteindre avec un soufllet tandis que voltige

un angelot qui le rallume, & moins que ce ne soit la proximité de Sant'Antonio di Ran-
verso, hopital des Antonins olt I'on soignait le mal des ardents; on sait en effet que : i
sainte Geneviéve était invoquée pour faire cesser cette maladie. ; | '
La Vision de saint Grégoire est un sujet que Giacomo Jaquerio a traité dans le
cheeur de Sant’Antonio di Ranverso; mais & Embrun la facture maladroite de cette
fresque exclut son attribution au maitre; il semble que V'on puisse I'attribuer a
I'un de scs collaborateurs du chateau de Fénis; peut-gtre a celui qui a décoré avec
une certaine rusticité le mur est de la cour. La bouche tombante du cardinal portant |
la tiare, agenouillé a droite de I'autel, évoque la figure du cardinal de la Madone de ' ; |
|
|

. s

———

Miséricorde de Fénis et de la Fontaine de Jouvence de La Manta. Les cardinaux a |

—_— .
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LES CcoitLELIERS D.E‘“'IJIH_'I\', ] NIEME COAPELLE, MUK E ¥
LA RESURNECTION DE L'ENFANT

bouche amére semblent étre un poneiC de la peinture pidmentaise ! i tout cas un
certain ooy <exprime feis el e sens de la carientuee sans teivialité n'est pas
incompatible avee eeale Jaguenio-Baptene. Psteee & e e peintes ou i un autre

quiil faut alteiboer Ie Christ en gloiee mmonlrmunt ses plisies, nsziz sur une vodle F-_\'tnbn-

lique i sépare Teomowde tervestre du liemaoment métaphysique? On eonnait en

Pidmont el :-'lsﬁri:ﬂrlm-ul'. dans b _\'luin'rg'.ﬂl‘.-i' aus envirans de :\lurll|-r_\'i, di: nombreuses
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gloire dans des mandorles, que 'on peut comparer 4 cette

figurations de Christ en
, qui semble pouvoir &tre datée de la deuxidme moitié du

rude et expressive figure

xve sidcle.
Le décor végétal qui encadre la fresque de ce Christ en gloire est constitué par

des bandeaux entrecoupés de riiédaillons A-losangestet étoiteshusix branches, et des
végétations feuillues occupent la partie inférieure de la fresque; ce décor et celte
végétation semblent suggérer que cette fresque avait été commencée en méme temps
que le SaintJean de Giacomo Jaquerio et qu'elle a été ensuite reprise ét-modifiée
selon un nouveau programme aprés I'abandon du chantier par Jaquerio.

Quant aux deux anges porteurs des instruments de la Passion, qui occupent
chacun l'une des deux travées restantes de la voite, ils sont d'une facture nettement
Ils sont probablement postérieurs alardecoration (& Ta paroi ouest;
t sortant du tombeau en portant le labarum, selon une icono-
pendant tout le xv® sitcle, & Lansle-
f gardien endormi, a droite au premier

plus tardive.
consacrée 3 un Chris
graphie courante dans les chapelles des Alpes

villard et & La Brigue notamment ; ici, un massi
plan, a une allure caricaturale de reitre de la fin du xv® ou début du xvie siécle.

La deuxiéme chapelle est entiérement consacrée a saint Antoine de Padoue,
autre saint franciscain du x1® sitcle, que la prédication de saint Bernardin de Sienne
a rendu trés populaire au Xxve et 3 qui on attribue de nombreux miracles, souvent

calqués sur ceux de saint Francois d’Assise.
t relaté leamiraplesdesidne, qui, s trouvant entre

Sur le mur ouest & gauche es
un picotin d’avoine et une hostie, s'agenouille devant T'hostie consacrée, & la requéte
de saint Antoine qui persuade ainsi le juif Guillard de confesser la présence réelle
du Christ dans I'eucharistie.

En vis-a-vis sur le mur est, une partie dégradée garde des traces de la sinopia
primitive avec au centre de la paroi un profil de Saint Antoine debout, semblant
haranguer une foule agenouillée & sa gauche. A droite un panneau représente le mi~
racle de Yenfanmouyveau-né que son pére ne veut pas reconnaitre parce qu'il soup-
conne sa femme d’adultére. Mais & la requéte de saint Antoine qui prend l'enfant

dans ses bras, celui-ci désigne son pare.

Au registre supérieur est figurée la résurrection d'un ‘enfant que sa mére avait
Jaissé tomber dans une Youilloire, alors qu'elle croyait l'avoir couché dans son berceau.
L’enfant est situé dans un édicule comparable & ceux qui sont figurés selon une archai-
sante tradition en de nombreuses fresques et miniatures du miliensdussvessidele,
mes des personnages, et en particulier les coiffures
ans la fresque du miracle

datation que confirment les costu
faminines & bourrelet et A cornes. Iy & lieu de remarquer d
de l'enfant nouveau-né le pavement dessiné en forme de lo

sanges 4 bords ondulés, -
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procédé employé & la fois par le rustique peintre de 1a cour de Fénis, par celui de la
chapelle Sainte-Madeleine de Gressans prés d’Aocste, celui de la chapelle Saint-Marcel
de Belleville en Savoie, et celui de la chapelle de Marseill¢, prés de Fénis, dont Teuvre
est signée : il s’agit en effet du peintre Jaegues @' Ivrée; que nous croyons aussi étre
'auteur des fresques de la chapelle Saint-Grat & Vulmix, prés de Bourg-Saint-Maurice,
et de la chapelle Saint-Marcel-de-Belleville en Savoie. On sait que ce peintre mineur
fut actif en Val d'Aocste et en Savoie entre 1426 et 1463.

Sur Je mur ouest au registre supérieur, au-dessus du miracle de l'dne, une trés
belle fresque s'inscrit dans I'ogive au ras de la voite. Elle est encadrée par un trés
beau décor végétal et animal de style Renaissance. Une colonnette sépare deux scénes
de la vie miraculeuse du saint : & gauche on le voiteexhortant des malades agenouillés,
atteints de la lepre ou du mal des ardents, et chassant des démons. A droite il s'adresse
4 une essemblée de paysans et paysaiingés venus avec leur bétail : cheval, ane, beeuf
ot moutons. Le personnage de saint Antoine debout et dominant les groupes age-
nouillés rappelle de nombreuses compositions du xv¢ sizcle, notamment les groupes
agenouillés des Madones de Miséricorde. En arriére-plan derriére un mur un paysage
urbain se développe dans une habile perspective en profondeur ; on peut évoquer
: les palais de Bologne, Modéne ou Padoue, en cette willestrds italienne de la fin de la
! période gothique. On est loin ici des villes nordiques du Maitre de Flémalle. Les:per-

Ws sont peints avec grand soin, dans une maniére calme qui évoquerait un
wmha.girmﬁs, tandis que les architectures: peinités affirment au contraire une

imfluenve voseane ‘ou lombarde. La teinte grise de la robe du saint et de la perspee-
i tive urbaine s'oppose heurcusement aux couleurs vives et contrastées des costumes
paysans, Un grand artiste, pour lequel, faute d'archives, nous ne pouvons actuellement
avancer aucun nom, est lauteur de cette peinture savamment équilibrée, & la char-
nitre du gothique et de la Renaissance.

Nous avons la méme incertitude sur I'auteur ou les auteurs de la grande compo-
sition, qui sur le mur nord entoure une fenétre en plein cintre; & gauche de la fenétre,
devant un rocher, saint Antoine de Padoue debout tourne le dos 2 des-prisonniers
dontssemblent tomber. les chaines. Il regarde vers le paysage qui se développe au-
dessus et & droite de la fenétre et parait contempler, & droite de la fenétre, une nacelle
avec un mat sans voile qui aborde au rivage de gauche ; desipoissons nombreux appa:
raissént dans 1'éau ; en arritre-plan se développe une savante perspective en pro-
fondeur que ponctuent 2 droite les volumes successifs des falaises et des rivages et
deux barques avec mat et voile qui voguent sur le plan d'eau au pied de rochers
escarpés ; au lointain une rive boisée se relie a gauche avec une prairie et unc colline -
surmontée d'une ville fortifiée & tours rondes ct carrées, deux fagades_d’'églises avec
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de robustes clochers lombards. Faut-il penser ici & quelque peintresthénan ou influencé
par I'art du lac de Constance? Ce paysage, avec bourgs, plans d’eau et nacelles, évoque
celui de la Fuite en Egypte d'Abondance, et davantage encore celui du Saint Chris-
tophe de Conrad Witz (Musée de Bale) et de sa Péche miraculeuse (Musée d’art et
d'histoire de Genéve), ainsi que le paysage du Maitre de Sierenz (retable Saint-Georges,
Musée de Béle). La composition de cette fresque est curiense : la scéne figurée & gauche
de la fenétre avec saint Antoine dehout au milieu des prisonniers se rattache par le
style 4 la fresque du mur ouest que nous avons ci-dessus décrite. Mais ici, au lieu
d'un mur et d'un paysage urbain, nous avons_en arriére-plan une falaise d'un style
totalement différent, tellement différent qu'on doit se demander si les rochers du
fond ne sont pas un remplissage d'un autre peintre, celui qui a décrit en style nordique,
visiblement influencé par l'école des VVitz, get-admirable-paysage flavial “gui est
probablement celui- méme de la ville d'Embrun surplombant fa Durance, Ce paysage
rejoint en bas & droite de la fenétre un panneau en partie dégradé ; on distingue encore
la téte et le buste d'un évéque avec l'inscription en gothique S. Marius, et d’une sainte
avec une palme de martyre, dont nous n'avons pu lire I'inscription.

De méme & gauche de la fenétre a disparu un panneau, que surmontent encore
des inscriptions gothiques dilliciles & déchilfrer, peut-étre S. Roch (?) et S. Mar-
cellus (?).

Ces deux panneaux d'un style apparemment plus primitif sont-ils antérieurs
ou postérieurs au pavsage? On peut se le demander, car celui de droite empiéte sur
la bordure, mais cclle-ci a pu faire partie d'une campagne de décoration postéricure
a 'exécution des fresques.

L'auteur de ce paysage, qui semble si fortement influencé par les paysagistes
de I'école de Witz, peut-il étre le méme que celui qui a décrit sur le mur ouest le paysage
urbain? S'agissant dans les deux cas d’un peintre de grand talent on le peut penser,
mais nous ne saurions nous prononeer.

Dans la troisieme chapelle, outre des blasons d’évéques d’Embrun sur le mur
ouest, subsiste une trés belle Crucifixion, qu'encadre un décor géométrique avec
des losanges et des carrés, apparentés & ces traductions picturales des mosaiques des
Cosma qui, selon la tradition toscane, sont couramment employés par les ateliers
piémontais de Jaquerio. LesGhrist-en croix est entouré 4 gauche de saint-Antoine et

saint-Francois d"Assise, & droite de saintJean 'évangéliste et saint-Augustin, recon-

naissable 4 la coquille qu'il tient & la main.

Le Christ en croix se situe dans la tradition jaquérienne : les pieds croisés & mou-
vement interne, le dessin réaliste des pieds aux orteils trés étalés, les genoux serrés
ct la raideur des bras, le sang coulant des plaies du cceur, des mains et des pieds,
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CHRIST EN CROIX ET Pt MEONNAGES

los longs cheveux bouclés sous la couranne d'épines, le périzonium tombant sont
autant de détails que I'on retrouve plus ou moins semblables dans les Christ en croix
dewlaguerio & La Manta, Fénis, Pianezza, Sant Antouin di Ranversn,

Aux pieds de saint Antoine Ie petit wmarenssin & pelage noir barré d'une raie
hlanche impose le rapprochement avee I'un des marenss 15 tenus en laisse au-dessus
de la porte de la sacristic de Sant’Antonin i It
raconte la vie de saint Antoine.

Le personnage méme de saint Antoine nous présente un visage expressif, avec
des moustaches et wne barbe en oudulations svigndes, dans la manidre de coux qui
sont peints dans la sdlle de oratoire du chateau de Fénis, par exemple le Saint Pan-
taléon, ou certain prophéte de Ia paroi nord «dn cheeur de Sant’Auntonio di Ranverso.
Les plis en tuyau d'orgue cassés 4 la base des rolies de saint Antoine, saint Frangois,

saint Jean et saint Augustin soni, comparables aunssi & ceux de nombreux personnages
de la galeric en lu cour il Fénis,

anverso et sous la grande fresque qui
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Le grave visage de saint Augustin évoque lui aussi ceux de certains sages de la
cour de Fénis et les prophétes de Sant’Antonio di Ranverso, tandis que le dessin de
la courte mitre et du nimbe, celui de la chape et de sa broche, celui de la crosse dont
la fleur se replie sur une fleur trilobée sont autant de similitudes avec les évéques
saint Blaise et saint Nicolas de Sant'Antonio di Ranverso (1).

Le beau visage de saint Jean, avec la précise arcature des sourcils, le ferme et
délicat dessin des yeux, du nez et de la bouche, la douceur calme et 'expression, la
finesse de la main tenant la plume d'oie, évoquent la Vierge au trdne et le saint Jean de
Sant'Antonio di Ranverso, tandis que la chevelure ondulée rappelle celle du Saint
Octave en armure au chiteau de Fénis.

1l parait done probable qu'un bon-disiple de Jaquerio. puisse.éteele peintre
dos visages de sette fresque; mais la raideur maladroite des mains de saint Antoine
et de saint Frangois d’Assise et la maniére stéréotypée dont sont dessinées les robes
montre qu'ici comme & Fénis des parties de l'ouvrage ont été exécutées par de moins
habiles compagnons.

La quatrizgme chapelle qui était consacrée a la vie de la Vierge comporte sur le
mur nord des vestiges de I’ Ammonciation et de la Circoncision.

Sur le mur ouest subsistent trois scénes encadrées par un décor 2 feuilles dentelées
comparable & ceux qui ont été observés dans la premiére chapelle. Au registre supériaur,
a I'intérieur d'un édifice hexagonal avec un toit couvert de lauzes, Zacharie agenouillé
devant un autel de bois orné d'une nappe est visité par I'ange qui lui annonce la
naissance de Jean-Baptiste. A gauche et & droite de Pédifice des groupes de personnages
agenouillés dans des herbages ont des robes & plis verticaux et des mains frustes,
dont la raideur évoque celle du peintre Jacques d'Ivrée en la chapelle Saint-Grat
de Vulmix.

Auregistre inférieur, & gauche, la scéne de la Visitation avec la rencontre de Marie
ot d'Elisabeth devant un édifice & étage avec galerie et & droite I'édifice & loggia ol
se situe la scéne de la naissance de Jean-Baptiste, évoque a la fois le cloitre d'Abon-
dance, I'ancienne église paroissiale de La Manta, et de nombreuses peintures murales
du Piémont (2), de Savoie et du comté de Nice. Mais le style des architectures peintes
est & Embrun beaucoup plus marqué par la Renaissance italienne qu'a Abondance.
Un demi-sitcle environ sépare ces deux ceuvres. Mais — et ce sera notre conclusion —
il apparait qu’elles se relient I'unc et 'autre & 1'école de Savoie-Piémont, ol Giacomo
Jaquerio apparait comme le brillant chef de file d'une inégale cohorte, ot le minia-

(1) CE Andreina Griseri, pl. II, pl. 80, Jaquecrio ¢ il_renlismo gotico in Piemonte, Turin, 1963.
2 3

CE. M. Bernardi, Castelli del Piemonte, p. 95, pl. VIT.
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turiste et fresquiste Jean Bapteur, qui apparalt en 4427, ‘est lui aussi un maitre de

premier plan:

I Nous exprimions en téte de cette étude les regrets suscités par la destruction

de I'église des Cordeliers. Quelles splendeurs 2 jamais disparues devaient contenir
le cheeur et la nef principale ! On peut réver de quelque cycle dela vie de saint Frangois

d’Assise, qui aurait fait d' Embrun une rivale d'Assise ou de Florence!
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